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Resumo

O artigo propde um sobrevoo sobre os desafios envolvidos na patrimonializa¢do do
futebol, entendido como um fenémeno dinamico que permeia diferentes areas da vida
social. A reflexdo tem como mote o0 Museu do Futebol, inaugurado em setembro de
2008 e localizado no Estadio do Pacaembu, Sdo Paulo. O comportamento do visitante
e a relagdo estabelecida entre este e o acervo exposto sdo a chave para compreender
como o MF constituiu-se, neste curto espago de tempo, em um local no qual diferentes
agentes protagonizam um processo de identificagdo a partir dos elementos simbolicos
do futebol, fundamental para a preservagao e escolha daquilo que sera musealizado.
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Dentre as centenas de noticias sobre o futebol brasileiro que circularam no
inicio de 2010, uma gerou um dilema nos bastidores do Museu do Futebol (MF):
ade que o Grémio Barueri, clube da Regido Metropolitana de Sao Paulo, fundado
em 1989 e que participou da serie A do Campeonato Brasileiro pela primeira vez
em 2009 —nela permanecendo em 2010 — passaria a “mandar” os seus jogos em
Presidente Prudente. Para a torcida, isso ¢ praticamente o fim do clube, consi-
derando que para acompanhar os jogos tera que viajar a longa distancia de 500
quilometros. Empresarios da regido ja formaram um novo clube para representar
0 municipio e ocupar as instalacdes e o estadio do “desertor”.

Tal fato criou um impasse para a equipe gestora do Museu: estavamos prestes
a inserir uma ficha com os dados do Grémio Barueri na se¢ao Fichario de Clubes,
em uma das salas da exposi¢ao de longa durag@o. Esse fichario traz informagdes
de 128 clubes que participaram pelo menos uma vez, a partir de 1974, da primeira
divisdo do Campeonato Brasileiro. O Grémio Barueri serd o numero 129, e a sua
ficha, agora, devera dar conta da novidade.

E certo que o Barueri ndo foi o primeiro e nem sera o ultimo clube a passar
por esse tipo de mudanga. No mesmo fichario, encontramos exemplos de clubes
extintos ou que se associaram a outros para criar um novo. Mas o caso atual nos
faz refletir sobre os limites e potencialidades de musealizar um fendmeno tao
dindmico quanto o futebol. Se a nova ficha estivesse incluida na exposicao, ja es-
tariamos ultrapassados e mais uma pendéncia entraria para uma lista interminavel
de atualizagdes de contetido que sdo necessarias a atual exposic¢ao de longa dura-
¢30 do Museu. Contudo, como a informagao ainda ndo se encontra disponivel ao
visitante, o desafio ¢ como contar uma histdria ainda sem rumo certo para acabar.

O caso da atualizac@o dos ficharios, entre outros que poderiam ser citados,
sinaliza as dificuldades de lidar com uma pratica cultural que como tal ¢ dina-
mica, multifacetada e irredutivel as suas manifestagdes materiais. O processo de
musealizacdo de qualquer fenomeno cultural pressupde a escolha das referéncias
que serdo preservadas, evidenciando um passado e articulando tal memoria com
problemas contemporaneos. Diante disso, a proposta deste artigo ¢ apontar al-
guns desafios quando se trata de patrimonializar um fenémeno como o futebol a
partir da experiéncia do recém criado Museu do Futebol, localizado no Estadio
do Pacaembu em Sao Paulo.

A pretensao aqui ndo € esgotar o tema, nem tampouco dar conta da abrangente
discussdo acerca da patrimonializa¢do de referéncias tangiveis e intangiveis,
abordagens que exigiriam aprofundamento e um controle mais rigoroso de toda a
bibliografia que trata do assunto. O que motiva a escrita, sobretudo, ¢ a possibili-
dade de contribuir para os estudos sobre o futebol a partir de um lugar especifico: o
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Museu do Futebol, cuja missdo, justamente, € a de musealizar o fenomeno, ou seja,
como institui¢do museologica, o MF deve identificar e analisar o comportamento
do homem frente ao seu patrimonio a fim de desenvolver processos para que tal
relagdo transforme-se em heranca e contribua para a construgdo de identidades.

E importante destacar que esse texto é escrito por pessoas que atualmente
fazem parte da gestdo do Museu. Considerando isso, optamos por aproveitar a
experiéncia cotidiana para relatar comportamentos dos visitantes e tornar publico,
pela primeira vez, alguns dos partidos que a institui¢do tem tomado. Ressaltamos
que as notas langadas aqui sdo fruto de indagagdes e problemas cotidianos e ndo
de uma pesquisa sistematica e objetivada para resultar nesse artigo. Portanto, a
intengdo € compartilhar preocupagdes e percepgdes oriundas da vivéncia didria
no Museu e do entendimento de seus objetivos, abrindo-se para o didlogo com
novos interlocutores.

Desse modo, iniciamos o texto situando a especificidade do MF e a problema-
tica de seu tema gerador em um contexto museoldgico mais amplo. Em seguida,
explicitamos algumas escolhas curatoriais que nortearam a exposi¢do de longa
duracdo do MF e os respectivos impactos no publico que visita o museu. Para
concluir e dar apenas o pontapé inicial rumo a uma discussao ampla e que merece
atengdo, apontamos como a experiéncia do publico, o futebol realizado fora do
museu e as diferentes iniciativas de guarda da memoria do esporte sinalizam os
caminhos possiveis para a empreitada de musealizar o futebol.

skeskosk

O MF foi inaugurado em 29 de setembro de 2008, data que celebra a conclusao
de um projeto — disparado em meados de 2005 e que envolveu uma série de pro-
fissionais e escolha' — e o inicio de outro projeto, que sera aqui o foco da reflexo:
um museu em funcionamento, com as varias implica¢des geradas pela interagdo do
publico com o conteudo exposto e pelas opgdes institucionais. Adiciona-se a isso o
fato de o tema ser o futebol, fendmeno de ampla repercussao nacional e mundial.

E possivel dizer que a criagdo do Museu do Futebol integra e é fruto de um
processo de mudangas nas concepgdes a respeito do que seria patrimonio e do

' O Museu do Futebol, da Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo, foi idealizado pelo entdo

prefeito de Sao Paulo José Serra e contou com uma parceria publico-privada, via lei de incenti-
vo fiscal (Lei Rouanet) para sua realiza¢do. Todo o desenvolvimento do projeto foi gerenciado
pela Fundagdo Roberto Marinho. Participaram do projeto de implantacdo aproximadamente 300
profissionais em 18 meses de obras. O curador ¢ Leonel Kaz, o projeto arquitetonico ¢ de Mauro
Munhoz e assinam a expografia Daniela Thomas e Felipe Tassara. Atualmente, o MF ¢ gerido
por uma organizagao social de cultura denominada Instituto da Arte do Futebol Brasileiro que
recebe um aporte da Secretaria de Estado da Cultura para esse fim.
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papel de um museu, ocorridas nas ultimas décadas, principalmente a partir dos
anos 1970. A énfase quase exclusiva nas agdes de conservagdo e documentagao
e em procedimentos museologicos voltados, sobretudo, para cole¢des desloca-
se, abrindo espacgo para discussoes a respeito das fungdes sociais de um museu,
bem como para maneiras mais dilatadas de se pensar, preservar e comunicar
determinado patriméonio.’

Como um museu nao oriundo de uma colecao especifica ou de colecdes,
como originalmente foram conformados estes espagos, mas sim, de um tema
e por isso aberto a inumeras representacdes, o MF enfrenta, ainda, uma série
de preconceitos para se solidificar como instituicdo museologica num cenario
marcado por espacos distintos e tradicionalmente reconhecidos como tais. Sem
davida, o tema gerador, o futebol (assunto menor?), e a utilizacdo macica de
recursos tecnologicos contribuem para sua condigdo um tanto inclassificavel no
ambito dos museus. Afinal, qual € o seu acervo? — questionam-se especialistas ao
depararem-se com a reunido de conteudos, expostos em diferentes suportes, tais
como ampliagdes fotograficas, videos, projeg¢des holograficas e sistemas de dudio.
Com uma forma de comunicar que, na esteira de outras iniciativas, rompe com a
visdo tradicional de um museu composto por objetos em vitrines ou quadros nas
paredes, o MF, comparado aos irmaos bem mais velhos e diferentes, encontra-
se em posi¢do um tanto ambigua em relagdo a grande maioria de seus pares.’

Uma discussao mais especializada sobre o que pode ser algado a condigdo
de acervo e o que definiria uma instituicdo museologica ¢ ampla e ndo esta no
escopo deste artigo, porém o exercicio de refletir sobre o futebol como fenémeno
passivel de musealizacdo, sim. Tal questdo ndo é nova e tem um bom exemplo
no processo de transformac¢ao em patrimonio do Parque do Povo, drea que con-
centrava ha décadas campos de futebol de varzea e cujo tombamento contribui
para a discussao sobre o lugar que a patrimonializa¢do de uma pratica como o
futebol pode ocupar. A saga do tombamento teve inicio em 1987 e foi concluida
passados sete anos, em 1994, dado que para além de falar do tempo de proces-
samento de nossas institui¢cdes, pode dizer sobre as dificuldades de classificacao,
enquadramento e, enfim, patrimonializa¢ao de praticas culturais.

Sobre as trajetorias recentes no campo da museologia ver ARAUJO, Marcelo Mattos; BRUNO,
Maria Cristina Oliveira (org.). 4 memoria do pensamento museologico contempordneo: docu-
mentos e depoimentos. Comité Brasileiro do ICOM, 1995.

Vale ressaltar a criagao de outro museu, na cidade de Sdo Paulo, que também provoca tais criticas
e comparagdes: 0 Museu da Lingua Portuguesa (MLP), inaugurado em 2006. O projeto do MLP
serviu de inspiracdo para a criacdo do MF, principalmente no que se refere ao uso de recursos
expograficos tecnologicos.
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Para legitimar o Parque do Povo como 4rea remanescente culturalmente
significativa foi necessario que especialistas de diversas areas, em um robusto
e paulatino processo de convencimento, defendessem tanto o lazer como pra-
tica relevante que possibilita “estabelecer, revigorar e exercitar aquelas regras
de reconhecimento e lealdade que garantem a rede basica de sociabilidade™,*
quanto o direito ao lazer e a importancia do futebol de varzea como modalidade
historicamente caracteristica da trajetéria de formacao da cidade de Sao Paulo,
conforme descreveram aqueles que participaram do percurso de negociagdes.

A grande questdo que tal caso suscita € justamente a dificuldade de patrimo-
nializar praticas culturais. Intrinsecamente dindmicas, seu sentido s6 se da em
contexto e esta sujeito a renovadas atualizagdes de significado. No caso do futebol
de varzea, os profissionais envolvidos concluiram que o suporte material da pratica
estava em seu espago fisico de realiza¢o, o Parque do Povo. A preservacao a partir
do tombamento da area asseguraria assim, segundo os participantes deste projeto,
a continuidade de existéncia dessa modalidade de futebol, mas sempre em sua
versdo contemporanea, ou seja, garantindo sua possibilidade de transformacao.

Tal processo, eivado de complexidades, ¢ um exemplo dos desafios de uma
institui¢do que tem a pretensdo de preservar e divulgar um fendmeno como o
futebol. Para ficar ainda no exemplo do futebol de varzea, basta parar para espe-
cular minima e hipoteticamente algumas maneiras de musealizar esta modalidade
do esporte — além desta que resultou no tombamento de um espago fisico — e
rapidamente nos deparamos com uma tarefa nada tranquila. No minimo ¢ ne-
cessario ter como pressuposto basico o entendimento da cultura como dimensao
simbolica da experiéncia humana, viva, dinamica e multipla, e o entendimento
da memoria como algo mais do que uma faculdade, como dimensdo ampla,
dispersa, intraduzivel em uma totalidade, mas que marca lugares e pessoas e,
por isso, pode ser identificada, documentada e interpretada. Mesmo assim, na
pratica, o processo nao é simples e exige um esforgo de selegdo e interpretacao
que inevitavelmente deve estar aberto as controvérsias. Quando exposto, apos
domesticado por toda a cadeia de operagdes museoldgicas, tal material devera
ser capaz de traduzir o fendmeno pesquisado contemplando suas permanéncias
e efemeridades. Complexo de pensar, complexo de fazer.

Até onde se tem conhecimento, museus ou outras institui¢des que tém como
tema o futebol geralmente optaram por explorar a dimensao material do feno-

* MAGNANI, José Guilherme e MORGADO, Naira. Tombamento do parque do povo: futebol de
varzea também € patrimonio. In: IPHAN, Ministério da Cultura. Revista do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, n. 24, 1996.
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meno, na maioria das vezes circunscrita @ memoria particular de um clube. Tais
equipamentos constituem-se como memoriais preciosos que concentram cole¢des
de objetos ligados a trajetoria singular de um time: troféus, flaimulas, camisas,
bolas, fotografias, documentos como a ata de fundagdo, simulas de jogos, entre
outros. Sao locais que guardam, entretanto, diferencas em relacao as opgoes re-
alizadas no MF, cuja aposta ¢ mais ampla e audaciosa por, justamente, abrir mao
de representar o futebol por sua materialidade e considera-lo nas suas potenciali-
dades em termos de experiéncias sensoriais: dos gritos da torcida a pratica de um
chute, passando pelo registro de fatos que emocionam o apaixonado por futebol.

Aokok

O Museu do Futebol apresenta, em sua exposi¢ao de longa duragdo, um
recorte bastante especifico sobre a histéria do esporte no século XX e, conse-
quentemente, sobre a histéria recente do pais. Como nao poderia deixar de ser,
a exposicdo segue escolhas curatoriais ¢ apresenta uma versdo do futebol e da
historia brasileiros. Optamos por ndo avaliar tais escolhas, mas explicita-las
resumidamente (correndo o risco da simplifica¢do) na medida em que servirem
para pensar no futebol como objeto de patrimonializagdo de complexidade impar
e pouco afeito, diga-se, a totalizagdes.

O discurso central da exposicao de longa duracdo, eixo principal que inaugu-
rou o0 museu, esta presente principalmente em quatro salas consecutivas, das quin-
ze que compdem a mostra: Origens, Herdis, Rito de Passagem e Copas do Mundo.
Tais salas se enquadram em uma linha de argumentacao classificada como histori-
cana concep¢ao do projeto por abordar o futebol brasileiro de maneira cronologica
e relaciona-lo temporalmente a outros episodios ocorridos ao longo do século XX.

Em linhas gerais, a sala das Origens mescla imagens do futebol com outras
imagens de época, cobrindo um periodo que vai do final do século XIX ao inicio
dos anos de 1930, e tem como intengdo principal contar a apropria¢do do esporte,
inicialmente amador e restrito as elites, pelos negros e pessoas oriundas das ca-
madas mais populares. Tal apropriag@o ¢ narrada como uma conquista do “povo
brasileiro” que designa o inicio de uma singularidade nacional expressa no jeito
de jogar futebol, fruto, entre outros, dessa diversidade de tipos sociais.

A sala dos Herdis, por meio de um video e minibiografias, elege vinte e
quatro personalidades dos varios ramos: musica, artes plasticas, arquitetura,
literatura, sociologia, politica e, entre outras, futebol, com o objetivo de colocar
0 esporte e seus mestres inventores no mesmo patamar de contribui¢do para a
interpretagdo do pais e consolidagdo de uma ideia de nag@o. O recorte temporal
dessa sala contempla os anos de 1930 e 1940, considerados fundamentais para
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a gestacdao de uma produgao artistica e intelectual que elegeu e elevou alguns
“simbolos nacionais”, tais como o samba, a capoeira e a ginga brasileira, e os
classificou como frutos da miscigenacao cultural. Mais uma vez o jeito de jogar
futebol ¢ apontado como resultado de diversas influéncias que implicariam num
manejo corporal caracteristico do brasileiro.

A sala seguinte, Rito de Passagem, alca a derrota da seleg¢@o brasileira no
Maracand, em 1950, a momento crucial da historia do futebol no pais e, como o
nome indica, marco e intervalo necessarios a consagracao alcangada no periodo
seguinte, quando o futebol brasileiro comeca a ser reconhecido e passa a ser
referéncia internacional do esporte.

E disto que trata a ltima sala deste conjunto historico. A 4rea destinada as
Copas do Mundo intercala lances de todas as edi¢des do campeonato com alguns
acontecimentos historicos considerados marcantes e almeja narrar a trajetoria das
selecdes nas Copas e aspectos da historia moderna a partir de 1930.

O discurso escolhido para o MF, portanto, trabalha o futebol tanto como
produto de uma populagdo heterogénea e miscigenada quanto como manifestacao
cultural capaz de revelar uma criatividade brasileira, s6 possivel, justamente, por
conta das especificidades histdricas vividas pelo pais.

Passivel de criticas, afinal, outros elementos poderiam ter sido destacados,
outras questoes colocadas (ou outra maneira de coloca-las) e outras historias
eleitas —, o que aqui parece importante destacar € o tratamento do futebol como
fenomeno social amplo, que mobiliza, atravessa e costura diversas dimensdes
de nossa sociedade, bem como aciona ideais, sentimentos de pertencimento e
identificacdes. Embora a narrativa da exposicao suavize conflitos e contradicdes,
o futebol, nela, ndo é tratado de maneira isolada do mundo que o rodeia e reduzi-
do ao jogo ou a alguma outra de suas facetas. Esse, talvez, seja um dos grandes
méritos da exposi¢ao: colocar o futebol como protagonista de um processo de
identificacdo construido por diferentes agentes sociais.

Tal ponto de vista, que pode parecer 6bvio para quem pensa e escreve sobre
o futebol, causa surpresa na maioria dos visitantes que procuram o MF. Vale
lembrar o argumento que abre o livro recente de José Miguel Wisnik, para quem
aquele que vive o esporte “poucas vezes conhece o futebol por dentro”.” Segundo
o autor, o mote do livro é refletir sobre como, dada a extensdo do fendmeno no
Brasil, “a imersao na vida futebolistica se faz de uma maneira tal que niao passa
por uma atividade refletida, ou entdo passa tanto que todo mundo se considera

5 WISNIK, J. M. Veneno remédio— o futebol e o Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 11.
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mais na posi¢do de ensinar o futebol do que aprender sobre ele”.® Ou sabemos
muito ou nada sabemos sobre futebol. Essa maxima, aparentemente incontesta-
vel, ¢ balangada quando observamos o ptliblico no Museu. Os proprios visitantes
surpreendem-se com 0 quanto o esporte permeia a sua memoria individual e
coletiva e com o fato de que, mesmo o sujeito mais distante do mundo futebo-
listico, reconhece a si mesmo na historia do esporte no Brasil.

Imbuidos, muitas vezes, de uma ideia de museu que expde apenas objetos do
passado, “coisas velhas”, ¢ geral a observacao de quem visita o MF de que espe-
rava encontrar salas com troféus, uniformes, bolas, chuteiras de “antigamente”.
Dai o espanto, mas também o encanto em perceber que a historia do futebol pode
ser narrada de outras maneiras e de se despertar para a ideia de que, como brasi-
leiro, a historia de seu pais passa pelo futebol, parafraseando José Lins do Rego.

Mas quais os possiveis rendimentos propiciados por tal narrativa?

Talvez o maior deles seja o de refletir sobre o investimento simboélico que o
brasileiro conferiu ao futebol e como isso ndo resultou em um significado tnico
atribuido ao esporte, apesar de torna-lo singular no sentido de agregar em si
identificacdes coletivas. Isso € resultado de apropriagdes para 14 de inventivas e
negociadas, conquistadas por diferentes grupos sociais.

O MF, nesse grande cenario de apropriagdes simbolicas do futebol, torna-se
mais um dos espagos em que diferentes agentes exercem esse processo identifi-
catorio a partir dos elementos simbolicos do futebol. Ressalta-se ainda, o fato de
o0 MF estar instalado em um local da memoria: o Estadio do Pacaembu que ha 70
anos € palco de jogos e feitos memoraveis do esporte. Tombado pelos 6rgdos de
patriménio municipal, Conpresp, em 1991, e estadual, Condephaat, em 1998, ha
tempos € reconhecido e legitimado pelo paulista como um edificio importante na
histéria do futebol. A chegada do novo equipamento museologico soma-se aos
elos afetivos ja construidos entre os frequentadores — antigos e atuais — e o estadio.

A primeira sala do Museu e local de acolhimento do visitante, denominada
Grande Area, fornece um parametro das expectativas e reagdes do piblico. Com
dimensdes monumentais (um pé direito triplo), apresenta mais de 300 reprodugdes
hiper ampliadas de objetos que materializam a paixao do torcedor. Contemplan-
do diferentes times personificados em souvenires e outros artefatos, uma das
primeiras reagdes dos visitantes diante das séries de quadros € procurar por algo
familiar: aquilo que representa o seu time, ou sua cidade natal, um idolo conhecido
ou algum objeto que ja tenha possuido. Nesse sentido, apesar das proporgdes

¢ Idem, p. 12.
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impactantes, o cenario remete a parede do quarto, ou ao altar no canto da sala, ou
a estante do avd. Este grande painel de quinquilharias do universo futebolistico
causa a sensagdo de familiaridade e opera no intimo da paixdo do torcedor, ou
na lembranca de quem, se nao torceu, pelo menos conviveu com um torcedor.
Os visitantes sdo atraidos por diferentes figuras: uma capa de disco da década
de 1950, uma flimula dos anos 1970 ou um brinquedo dos anos 1980. E o inicio
de um fervilhar interno que reconhece ¢ identifica referéncias de um arcabougo
compartilhado e, mais, de uma intensa troca de memorias intergeracionais que
perdura por todo o percurso da exposi¢ao.

Essa troca entre geragdes parece ser propiciada por uma memoria afetiva que,
apesar de diferenciada em grau e extensao, ¢ acionada em quase todo o publico,
dos mais novos aos mais velhos. A possibilidade de tal interagdo é corroborada
por um dado interessante. Em pesquisa sobre perfil de publico realizada no inicio
de 2009, foi possivel identificar que 0 MF recebe visitantes de todas as idades
quase na mesma propor¢ao (35,5% de 15 a 29 anos; 37% de 30 a 44 ¢ 27,3%
com mais de 45 anos). Tal informacdo ndo fala por si, mas pode ser significativa
quando consideramos o quanto o futebol penetra o cotidiano do pais, a ponto de
0 Museu, quase como uma partida de futebol, se tornar programa que compati-
biliza todas as faixas etarias.”

Mesmo encerrando um discurso e uma versao da historia do futebol no Bra-
sil, o Museu permite que seu visitante continue exercendo aquilo que fez deste
esporte o que ele ¢, hoje, no pais: um marco identitario, uma expressao cultural
que emociona e cria pertencimento a uma coletividade, seja ela clubistica, de
classe social, de cor, ou nacional.

Tomemos, por exemplo, o fato de boa parte dos visitantes, entre idosos, adul-
tos e criangas, em especial nos finais de semana, vir ao MF vestidos com as cami-
sas de clubes ou da selegdo brasileira. Mesmo sendo um comportamento esperado
por ser comum no Brasil, o fato desperta para o que pode ser um indicio de que a
ida ao museu, tal qual a ida a um jogo no estadio, a comemoracao no dia seguinte
a uma importante vitoria, ou a preparagao para assistir pela TV a uma partida de
final de campeonato, ¢ interpretada como um momento ritualizado e de celebra-

Pesquisa sobre o perfil dos visitantes realizada pela empresa ADM Museologia no periodo de 13 de ja-
neiroa 13 de fevereiro de 2009, com uma amostra total de 1.006 visitantes a partir dos 15 anos de idade.
Para se ter um parametro, de acordo com pesquisa realizada pelo Observatorio de Museus ¢
Centros Culturais (OMCC SP 2006-7), a média de visitantes na faixa de 15 a 29 anos nos museus
de Sao Paulo ¢ de 47,7%.
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¢do do esporte. E, para tal, € necessario expressar-se com um dos simbolos mais
evidentes do envolvimento com esse ritual: o ato de vestir a camisa do seu clube.

Local consagrado ao esporte, 0o MF acaba sendo também lugar onde ¢ possivel
(e esperado?) ao visitante marcar seu pertencimento, sua filiacao, sua identidade
de torcedor. Tem-se, assim, uma interag@o singular ptblico-publico e publico-
acervo. Tal interagdo é marcada desde a¢des mais 6bvias, como no Fichario de
Clubes, em que, ao manipular as fichas, o visitante deixa a mostra aquela do
seu clube e fecha a de um time rival. Ou entdo, ao perceber alguma informagao
incorreta ou que apresente discordancia ao que ele considera como verdade, o
visitante leva sua critica aos representantes do Museu e exige reparacdo imediata,
afinal, ¢ a memoria do seu clube, apresentada segundo a sua propria versao do
acontecimento, que estd em risco. Prova desse comportamento ¢ o recebimento
semanal de um nimero expressivo de mensagens’ de pessoas que passaram
pelo MF e apontam erros de contetdo, dividas, sugestdes ou, simplesmente,
escrevem para compartilhar alguma memoria, como nos exemplos abaixo:

[...] estive em Sao Paulo no Museu do Futebol nesses feriados de final de ano e escrevo
para conseguir algum material do meu pai que jogou no Botafogo junto com o Nilton
Santos. Por vérias vezes tentei entrar em contato com o Nilton Santos mas infelizmente
nao consegui. O nome do meu pai ¢ Ruben Ruaro conhecido como Ruarinho no futebol,
além de ter jogado no Botafogo também fez parte da delegagdo brasileira que ganhou o
Pan Americano de 1952. Aqui no Rio Grande do Sul jogou no Internacional, chegou a
jogar em outros times de Sao Paulo e Rio. Bem, o que eu realmente gostaria de conseguir
era um filme de um jogo de meu pai, isso daria uma alegria a minha mae que tem hoje 82
anos de idade e ¢ uma verdadeira enciclopédia ambulante dos fatos esportivos daquela
¢época. A amizade de meu pai com Nilton Santos ¢ comentada pela minha mae entre outras
com varios craques daquele periodo. Dona Rosa, minha mae, possui varios recortes de
jornais e fotografias que ela guarda com muito carinho como recordagdo do meu pai que
faleceu hd mais de 20 anos mas ainda continua presente em suas lembrangas diarias. Por
esse motivo pego a gentileza de pesquisar sobre a existéncia de um jogo em que meu pai
estivesse jogando para mostrar a minha mae e também aos meus filhos o avo que eles ndo
conheceram a ndo ser por fotografias.

O taxista de 76 anos foi as lagrimas quando lembrou de uma partida, entre Palmeiras e
Santos, que ele viu nas arquibancadas deste estadio, em 1963. Seu Joel contou que aquele
foi 0 momento maximo de futebol que ele testemunhou. Foi por isso que eu quis tirar um
retrato dele. Acabei atrasando a viagem de moga ¢ crianga que me acompanhavam. Mas

? Recebemos aproximadamente duas mensagens por dia e uma média de 60 por més, considerado
um niimero significativo de participacdo do publico, apesar de ndo temos dados para comparar
com outros museus.
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ganhei um cartdo. E escrevo. Joel tinha nas maos uma foto em que posa ao lado do Rei
Pelé, no mesmo ano de 1963.

O jogo que me narrou foi realmente inesquecivel. O Palmeiras massacrava o time de Pelé no
primeiro tempo, que terminou 5 x 1. Na segunda parte, o Santos reagiu e arrancou um empate
herdico, a0s 39: 5x 5. Em seguida, o Palmeiras voltou a marcar—6 x 5. Mas o Santos tinha Pelé.
Nos trés minutos finais da partida, o Rei virou o jogo para 6 x 7 e marcou para sempre a
vida do seu Joel, que é corintiano. Conto essa historia pra te dizer que a maior paixao da
minha vida ¢ o futebol. O Brasil vai respirar futebol nos préoximos anos e eu queria ver
isso de perto. [...] Sou jovem, tenho 28 oito anos, e acredito profundamente na capacidade
do futebol de “transformar o individuo” brasileiro. [...] como faco para doar a caderneta
com as assinaturas dos jogadores do Brasil da Copa de 1950?

Quero deixar aqui meu protesto, contra os fundadores e organizadores do Museu do Fute-
bol no Estadio Dr. Paulo Machado de Carvalho (Pacaembu). Qual foi a minha surpresa e
indignagdo ao visitar o local onde foram colocadas narragdes esportivas com os maiores
locutores de todos os tempos: Geraldo José de Almeida, Jorge Cury, Ary Barroso, Gagliano
Neto, Waldir Amaral, Jose Carlos Araujo, Fiori Gigliotti, Osmar Santos, José Silverio,
entre outros. Deixaram de incluir um dos mais renomados locutores esportivos dos anos
1960/70, o qual passei minha juventude ouvindo. Trata-se de Joseval Peixoto Guimaraes,
que junto ao comentarista Leonidas da Silva e Geraldo Blota, foram um marco na historia
da radiofonia esportiva brasileira na antiga Radio Panamericana, hoje Radio Jovem Pan.
Ainda acredito que haja tempo de corrigir essa injustiga, pois ¢ em vida que se prestam
as justas homenagens, e o Joseval Peixoto se faz merecedor pelo muito que realizou pelo
Radio Esportivo Brasileiro.

Como amante do futebol, fui algumas vezes ao museu, primeiramente gostaria de dar os
parabéns aos idealizadores desse espago, que conta com um acervo maravilhoso, que nos
faz viajar na nossa historia e nossa cultura. Sou curitibano, e torcedor fanatico do Parana
Clube, me senti honrado ao perceber no acervo fotos, historias e bandeiras dos times
que deram origem ao Parana Clube (Colorado, Pinheiros, Ferrovidrio, entre outros). A
minha sugestdo / critica ¢ referente ao espago reservado para as torcidas, onde aparece as
torcidas dos principais times do pais cantando seus gritos de guerra, vibrando com seus
gols, torcedores felizes e cantando a um coro s6 as musicas dos seus times de corag@o.
Ao aparecer a torcida do meu querido Parana Clube, para minha tristeza, tristeza essa
compartilhada com outros amigos paranistas que vieram de Curitiba prestigiar o museu,
aparecem poucos torcedores do setor social do estddio que, no dia da filmagem, estava
vazio (Vila Capanema), torcedores esses sentados, com capa de chuva, cara de triste,
aparentemente reclamando de alguma coisa, e alguns timidos gritos. Retratando de forma
errada a vibrante torcida paranista, a massa tricolor, ¢ a Vibrante Furia independente. Me
coloco a total disposicdo para fazer a ponte com a diretoria do Parana Clube bem como
com a principal torcida organizada para passar para vocés videos que fagam jus a torcida
vibrante que o time tem, todos cantando a um s6 coro os gritos de guerra do meu tricolor.
Seria um bem para os torcedores paranistas como eu que visitam o museu, e para os demais
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milhdes de brasileiros que visitam esse excepcional espago reservado para a historia do
futebol do nosso Brasil.

A interag@o publico-acervo segue, no geral, a l6gica do torcedor a procura de
elementos de seu clube e/ou entdo a logica do especialista, pronto para analisar
e apontar acertos e falhas, pegando aqui de empréstimo as categorias analiticas
utilizadas pelo antropélogo Luiz Henrique Toledo ao destrinchar as diferentes
formas de experimentar o futebol e enxergar uma partida. De acordo com este
autor, “a fala torcedora tende a ser mais hierarquizada, pois a afinidade estabe-
lecida com os clubes, times, selecionado ou jogadores é pautada por uma certa
pessoalizagdo destes, ou seja, cada clube inscreve no imaginario do torcedor
a sua marca, de aproximagao, simpatia, adesdo ou hostilidade, indiferenca e
esquiva”.'” Em contrapartida, o olhar do especialista buscaria “instaurar uma
inteligibilidade”, seguindo critérios de uma ldgica estatistica, mais proxima de
uma racionalidade cartesiana. O que diferenciaria, sobretudo, o especialista do
torcedor, no caso da observacao de uma partida, seria o “comprometimento com
uma abordagem tecnicista e desencantada” do primeiro." Logicas ndo excluden-
tes. Se fossemos estabelecer um paralelo com a analise de Toledo tendo como
foco a experiéncia dentro do Museu, poderiamos dizer que a conduta do visitante,
ndo necessariamente torcedor e nem especialista strictu sensu, navega tranquila-
mente entre as duas posigdes e, mais, aciona as duas posturas ao longo da visita.

De certo modo, o visitante no museu ¢ um torcedor ou um especialista em
potencial, num sentido alargado e menos preciso da palavra.'> Com isso queremos
sinalizar que grande parte dos visitantes detém algum conhecimento minimo a res-
peito do esporte, lembrando dados e feitos, reconhecendo e compartilhando reagdes
emocionais e tendo, enfim, algo a dizer ou sentir a respeito daquilo que esta exposto.

Mesmo aquele que ndo se identifica de imediato como “torcedor” ou “fa-
natico” por futebol encontra no Museu um lugar para dialogar com a pratica.
Na pesquisa de perfil de publico citada anteriormente, apurou-se que 23% dos
visitantes motivaram-se a conhecer o MF por se dizerem “aficionados” pelo
esporte. Podemos considerar este percentual baixo, frente ao fato de o Museu

' TOLEDO, Luiz Henrique de. Ldgicas do futebol. S3o Paulo: Editora Hucitec/Fapesp, 2002, p.
272.

' Idem, p. 279.

12 Utilizamos aqui a expressdo especialista de maneira mais livre, como pessoa que detém conhecimen-
tos arespeito da pratica, mesmo que variados e mais ou menos especializados — diferente, portanto, da
utilizagdo mais precisa empregada por Toledo (2002) para diferenciar as formas de enxergar o futebol.
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ser restrito a um tema especifico. A pesquisa também apurou que 95% dos que
visitam o Museu indicariam o passeio aqueles que afirmam nao gostar de futebol.
Desse modo, o MF ¢ um local frequentado tanto por “torcedores” e “especia-
listas” que também transitam em outros espagos da pratica do esporte (como os
estadios e as torcidas organizadas), mas, sobretudo, por pessoas que, antes da vi-
sita, ndo se utilizavam necessariamente do arcabougo simbolico do futebol para se
identificar. Assim, a memoria do futebol, no MF, ¢ ativada e colocada em disputa
por pessoas com diferentes niveis de conhecimento e reconhecimento do esporte.
Encontros inusitados que ocorrem no MF também sdo interessantes do ponto
de vista da interagdo publico-ptiblico e publico-acervo. Por exemplo, citamos um
casal que, ao olhar as imagens de antigas selecdes brasileiras comentava sobre
como atualmente “nao hd mais amor a camisa” e que “sele¢@o boa era mesmo a de
1982”. Eis que, de repente, surge na sala Eder, ponta-esquerda daquele historico
selecionado. O casal foi tomado pela surpresa, pois ndo esperava que o comenta-
rio nostalgico se “materializasse” em um dos personagens do fato rememorado.
Ha também o caso da filha de um arbitro que, sem conhecer pessoalmente o
pai, mas sabendo de seu historico profissional, procurou a equipe do MF, antes da
visita, para saber se na exposi¢ao havia imagens dele. Ap6s uma breve consulta,
descobrimos que o arbitro em questdo aparecia em um dos videos da Sala dos
Gols. A senhora pode, entdo, ver seu pai em atuagao, pela primeira vez, no museu.
Ja houve jogador famoso que se decepcionou por ndo estar entre os Anjos
Barrocos, 25 craques selecionados para compor uma das instalagdes do Museu.
Ou uma visita de idolos que jogaram pela Selecao Brasileira nas Copas de 1958
e 1962 que quebrou protocolos e o horario previsto pelas redes de televisdo que
registravam o evento: os jogadores, emocionados, olhavam repetidamente as
mesmas imagens e jogadas e recordavam entre si momentos daquilo que haviam
vivido, ignorando tempo e dindmica prevista pelos organizadores.
Cotidianamente recebemos solicitagdes com o intuito de doar, vender ou em-
prestar elementos guardados por particulares. Esses contatos sdo registrados em
banco de dados" e a maior parte deles foi apontado pelas pessoas que entraram
em contato com o MF como “item raro”: sdo camisas, bolas, revistas e cardenetas
autografadas, fotografias e diferentes objetos que compdem o universo do futebol.
Tais demandas vém de pessoas conhecidas e desconhecidas que pretendem cobrir
eventuais lacunas identificadas (por eles proprios) no Museu e/ou contribuir com
memorias pessoais ou de seu time.

> Um primeiro balango realizado em setembro de 2009 contabilizou 158 registros.
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Diante desse leque de experimentagdes do futebol, o MF ¢ um espago cujos
direcionamentos e escolhas curatoriais estdo sempre potencialmente em risco.
Pode-se afirmar que tal prerrogativa do risco é constitutiva de qualquer espago
onde ha interagdo humana, incluindo, portanto, instituicdes museoldgicas de
todas as naturezas de acervo. No entanto, no caso de um espago dedicado a tema
tao significativo nacionalmente e sujeito a rapidas incorporagdes e apropriagoes,
porque familiar, reconhecido e domesticado, o retorno imediato do publico (por
meio de elogios, contestacdes, complementos, solicitagdes e verbalizacdo de
encontros e desencontros, como no caso da filha do juiz) se ndo singular, é digno
de nota e reflex@o.

Todos, mais ou menos, compartilham um repertério comum,'* contido na
exposi¢do e também expresso e explicitado nos corpos que circulam. Néo é
incomum, entre visitantes, a troca de olhares e palavras que comungam, como
num segredo partilhado e prazeroso, tal reconhecimento. Com isso presencia-se
durante a visitagdo muita gente conversando, além de manifestacdes contun-
dentes de emogdo: ajoelhar-se diante de uma imagem (quase que santificada),"
assistir repetidamente ao mesmo lance, ficar com os olhos marejados ou sorrir e
balancar a cabega, como que rememorando internamente alguma situagao vivida.

A ocorréncia dessa troca efervescente ¢ interessante, transforma a visita em
uma experiéncia multipla e pode ser aproveitada pela institui¢do. O publico passa
a ser um colaborador ativo ao complementar informagoes, questionar faltas ou
supostos equivocos daquilo que esta exposto.

Se o visitante ¢ potencialmente um produtor e operador de memorias e
experiéncias do futebol, um dos desafios ¢ registrar aquilo trazido pelo publico
durante a visita e, mais, transformar a visita também em objeto de analise: como
um novo espaco suporta a experiéncia do futebol, em que ¢ possivel interpretar
as formas como as pessoas vivenciam o esporte.

14 Concordamos com Toledo quando, ao comparar o Brasil com outros paises, afirma que “aqui,
para além de um hobby ou espeticulo, as intermindveis e aparentemente infrutiferas discussoes
cotidianas em torno do futebol consolidam saberes especificos e compartilhados, seja no ambito
dos fundamentos técnicos exaustivamente treinados e executados pelos profissionais, nas sen-
sibilidades vivenciadas no torcer e/ou enxergar um jogo do ponto de vista do torcedor, ou nas
polémicas deflagradas nas coberturas diaristas, nas radios, nas mesas-redondas, enfim, destinadas
as teorizagoes dos especialistas” (2002, p. 283).

!> Como lembra Hilario Franco Junior ao pensar o futebol também como metéfora religiosa, “os
jogadores sdo ‘idolos’, a camisa e a bandeira do clube, ‘manto sagrado’, os gols aparentemente
ilogicos, ‘espiritas’, gestos religiosos (ortodoxos ou ndo) cercam todo o ambiente futebolistico.
As defesas incriveis sdao ‘milagrosas’ e seus autores ‘santos’ (2007, p. 259).
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Trazer a experiéncia do visitante para o centro do debate ndo ¢ procedimento
estranho a area de museus, ainda que recente.'® Foi sobretudo a partir dos anos
1980 que o museu passou a ser pensado como lugar e meio de comunicagao, que
tem como linguagem especifica as formas expositivas que articulam objetos, sig-
nos, ideias e emogdes.'” Nesse contexto, como argumenta Marilia Xavier Cury, a
audiéncia (entendida como o publico visitante e o ndo-visitante) passou a ocupar
lugar privilegiado para a compreensdo dos processos museologicos, tais como a
concepedo de exposi¢des, a agdo educativa e a aquisi¢do de acervos.'®

Segundo a autora, na década de 1990, surge um novo modelo de comunicagao
para museus, no qual a “concepg¢do de publico como intérprete criador e cida-
ddo, que substitui a aceitagdo passiva pela argumentagio e negociagdo,”” passa
a nortear as agoes. Nesse sentido, as exposicdes e a agdo educativa — pilares da
fungdo comunicacional de um museu — constituem-se como “lugares metodolo-
gicos” essenciais, onde o publico se revela como sujeito. Nas palavras de Cury:
“constituem-se em linguagens condensadas e altamente engenhosas. Condensam
atitudes e valores, sentimentos, afetividades, razdo e emocao, sensibilidade. Sao
engenhosas porque requerem uma elaboracdo cuidadosa e minuciosa, associam
objetos patrimoniais musealizados com recursos multissensoriais, dosam inte-
ligibilidade com sentido e conhecimento com significacdo, desvelam o intangi-
vel do tangivel, unificam espaco e tempo e trabalham em cinco dimensdes — a
tridimensionalidade do espago e dos objetos e a interatividade (participagdo
cognitiva) e a criatividade como dimensdes”.” Vale lembrar que o investimento
do MF nos recursos expositivos e na transformagao da vista em uma experiéncia

' Pelo menos desde meados do século XX, é possivel identificar em processo no pensamento
museoldgico um deslocamento do papel tradicionalmente atribuido aos museus. E possivel
citar, apenas a titulo de exemplo, um dos encontros de profissionais da area da museologia
nesse periodo. A mesa redonda de Santiago do Chile, ocorrida em 1972, discutiu pressupostos
que rompiam mais radicalmente com a ideia de coleta e conservagao como atividades e missdes
Unicas de uma institui¢do museoldgica: trazia-se para o debate, entdo e por exemplo, pensar o
museu em sua relagdo com os problemas da sociedade (Araujo & Bruno, 1995).

A comunicagdo como uma fungédo central em um museu consolidou-se com a Declaragdo de Ca-
racas, em 1992. Antes disso, em 1984, a Declarag@o de Quebéc colocou em pauta a importancia
de pensar o publico como agente fundamental (nogo de publico-colaborador) e que, portanto,
necessariamente deveria ser levado em consideragdo na construgao da heranga preservada e co-
municada pelos museus. Nao a toa, experiéncias como os ecomuseus e os museus de sociedade
foram a tonica da década (Cf. Araujo & Bueno, op. cit.).

CURY, Marilia Xavier. Uma perspectiva teorica e metodologica para a pesquisa de recepgao em
museus. In: MARANDINO, M.; ALMEIDA, A.; VALENTE, M. Museu: lugar do publico. Rio
de Janeiro: Ed. Fiocruz, 2009.

¥ Idem, p. 159.

2 Idem, p. 160.
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multissensorial tem sua raiz, justamente, nessa mudanca de paradigma em relagao
ao potencial comunicativo de um museu.

Todavia, se o que até agora foi relatado insere-se em um campo teorico da
museologia ja consolidado e muito debatido, do ponto de vista dos estudos sobre
o futebol propriamente dito, acreditamos, abre-se um novo campo e a experiéncia
deste tema em um museu nao deixa de ser preciosa e instigante.

skeskosk

Se partimos do pressuposto de que o publico em um espago museoldgico é
sujeito, visto que conceitualiza objetos, gerencia tempos passado-presente-futuro,
agencia memorias, articula identidades, apropria-se e contesta discursos e narra-
tivas, vive experiéncias e afetividades, um dos desafios que cabe ao MF no que
tange a sua missao de musealizar o futebol ¢, justamente, registrar, sistematizar
e reelaborar a dindmica da interagdo publico-acervo.

Tal dindmica, cujas primeiras percepgdes foram relatadas neste artigo, pode
contribuir para os estudos sobre o futebol ao desvendar as formas pelas quais
esse esporte se realiza na memoria individual e coletiva. Certamente, cabe um
estudo mais aprofundado e uma pesquisa mais sistematica sobre as percepgoes
do publico visitante no MF. Enquanto isso, vale dizer que uma das maneiras de
encarar o desafio de musealizar um fendmeno tdo dinamico quanto o futebol é
levar a sério o que ocorre dentro do museu. Caberia um conjunto de procedimen-
tos de pesquisa para esse fim: desde levantamentos sobre perfil de visitantes a
realizagdo de etnografias da movimentagao nesse espacgo, a entrevistas e coletas
de depoimentos sobre a visita e o futebol vivido nesse momento especifico.

Contudo, essa ¢ uma ponta do processo desafiador de patrimonializagao do
futebol. A outra esta em identificar, mapear e catalogar o futebol vivido fora do
museu e as inimeras iniciativas pessoais e institucionais de registro da memoria
do esporte: o colecionador que retne artefatos relacionados a pratica; o torcedor
que veste, canta e as vezes também coleciona elementos do futebol; o clube que
guarda e acumula as diversas provas de seus feitos e de sua historia; os programas
de radio e televisdo que gravam e repetem lances memoraveis e comentam das
partidas a conduta dos jogadores, torcedores e demais profissionais envolvidos;
as criangas, jovens e adultos que se reunem para jogar peladas ou discutir jogos
e feitos, em campos, bares, pracas e em suas residéncias, também, em graus di-
ferentes, lugares da memoria do esporte; os especialistas de varias areas que se
dedicam desde a elaborar uma bola mais veloz, a desenvolver um método mais
eficaz de mensuragao do movimento do atleta, até criar procedimentos cirirgicos
e exercicios de controle e aprimoramento do corpo do jogador — estudos que
partem de experimentagdes (registradas) que permitem o confronto, comparagao
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e desenvolvimento de técnicas e resultam num mapa dos investimentos feitos
pelas vérias areas no esporte.

Ao juntar as duas pontas do processo — o futebol pensado e vivenciado den-
tro do museu e o realizado fora dele — deparamo-nos com um vasto universo de
investigacdo e de memorias potencialmente significativas para um processo muse-
oldgico. O MF, espago que tem como razao de ser a preservagao e a comunicacao
do futebol, em sentido alargado, tem a responsabilidade de considerar as inimeras
facetas do esporte enquanto fendmeno museoldgico e partilhar com a sociedade
envolvente a defini¢do daquilo que sera legado deste patrimonio a posteridade.
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